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ОБРАЗЫ ЛИЛ1'1АН ГИШ 

r оворят, что большие роли делают актеров. Это не 

совсем так. Существенным фактором в творческом раз" 

витии актера является работа, с первых же шагов, 

с достаточно qутким режиссером, умеющим вскрыть ха­

рактерные особенности таланта данного ш<тера или 

актрисы. 

Не было бы Гриффита-не было бы и Лилиан Гиш. 

На заре кинематографии, когда требования" пред'­

являемые R актерам, были чрезвычайно примитивны, 

Гриффит сумел найти в Лилиан Гиш задатки тех боль-
u 

ших возможностеи, которые впоследствии ярко рас-

:крьrлись в целом ряде картин, поставивших Лилиан 

Гиш в ряды лучших актрис экрана. 

Сущестnуют две теории. 0'дна из них гласит, что со­

вершенно неважно, что и как делает актер, а важно 

только, чтобы его эмоции доходили до зрителя. По 
... 

второи rеории, 1~аждая эмоция вызь1вает опреде.ленну~о, 

только ей одной присущую, физическую реакцию. 
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Если допустить правильность этих теорий, то исl'\ус· 
ство Лилиан Гиш лежит, пожалуй, где-то в середине, 

или вернее, ее творчество соединяет обе теории в 

одну. 

Подобно оратору, владеющему Jtapoм убеждения и 
строго учитывающему воздействие своих слов, Лилиан 

Гиш распоряжается своими эмоциями, как економнь1й 

хозяин. Она чувствует сильно; в·о не череечур; она 
u u 

почти всег·да остается rоспожеи своих переживании. 

Но и у нее бьшают минуты, :когда она теряет контроль 

над собой, когда не может бь1ть и речи о каком-то 

точном учете своих поступков и переживаний. Вспо• 

мните момент из картины "Далеко на Восто:ке'~ ("Водо­

пад жизни"): у Анны Мур умирает ребенок. Что же 

делает Лилиак Гиш, игра1ощая роль Анны Мур? Ка­
кими средствами она заставляет :вас так ос.тро пере­

живать вместе с ней всю боль ее потери? 

Ее лицо почти неподвижно, в глазах смертельная 

пустота. Все останови.лось, все окаменело в этом лице, 
"" u 

и только рот, перекошенныи судорогои, живет и ужа-

сает своим неродившимся воплем ... И, вдруг, как будто 
под влиянием :какого-то тока, ее голова начинает вра­

щаться в бесконечной, мучительной спазме, и вы бук-
u u 

вально слышите этот пронэите.льныи, почти зверинЫl.и 

крик. 

Или-момент из картины "Сломанная лилия". За­
пуганная до полусмерти .девочка прячется в чулан, 

пытаясь спастись от побоев отца. Отец ломится в 
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дверь. Что же делает она в этой сцене? Движение -
как бы хочет спрятаться, и,с.чезнуть в стеве. 

- »,Как нашли вы это движение?''-спросил Гриф· 

фит у Лилиан Гиш после просмотра картинь1. 

"я сама не внала, что я делала в ,этот момент. 
и только в проэкционной я первый раз увидела, что бы· 

ло сделано. Во время съемки я не могла думать о том, 

что нужно сделать . Я чувствовала себя так, как та, 

· кем я была в то время''. 
Долголетняя работа е таким деспотичес-ки-требова­

тельным режиссером, как Г риффит, сделала из Лилиан 

Гиш большого мастера и :знатока экранноrо искусства. 
Точный учет всех своих возможностей, в совершенств,е 

- v 
изученные жесты и полное ов.ла.депие механикои дви· 

u 
жени.я nозволили еи ограничиться определенными рам· 

r::ar.iи. 

Всех :кино-аr<теров можно подвести. под определенные 

рубрики, т. е. классифицировать по типам. Лилиан Гиш 
принято относить :в разряду "золушех", но это опре· 

u 
л;еление страдает случаиностью. 

Лилиан Гиш неизменно играет тип средней амери· 

канс:кой мещаночки. Ее идеал-честная идиллия после 

свадьбы и буколическая жизнь где-нибудь на ферме. 

Образы Л. Гиш у сентиментальных .людей способны~ 
вызвать слезь!. Лилиан Гиш всегда играет мелодраму, 

чувствительную и хрупкую. И поэтому среди пред­

ставителей кино-мира Америки, где у большинства 

актеров преобладает здоровый и жизненный тонус, 

она необычная гостья в их реалы1ом б:ыту. 
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Ее.ли внимательно всмотреться в иrру Лилиан Гиш, 

то можно заметить, что всеми ее образами движет :ка­

кая-то истерическая сила.. Ка.кие момен·rы острей всего 

воздействуют на зрителя? Именно те моменты, когда 
... 

ее истерия доходит до предельнои точ~и напряжения. 

Еще немного-и патология. Но, как умная актриса, 

Лилиан знает чувство м1еры. В образах Лилиан Гиш 
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есть своеобразное оба.я1111е. Т он:кие, беспомощнь~е руkи, 

хрупка.я фигура вызывают острую жалость, сочувствие 

и опасение за. нее. З,ритель чувствует нев.оАьную сим­

nатиrо к ней; является желание ободрить и согреть ее. 

В работе Лилиан Гиш нет места случайному. Все 
взвешено, все учтено, все рассчитано заранее: она не 

nолагается на ,,свлrое" вдохновевие. 
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Она настолько актриса, что даже заставляет играть 

пред.меты, с которыми ей прихо.дится сталкиваться по. 

ходу действия. Невольно вспоминается момент из 1\':ар· 

тины "На эов городас', Rorдa простой будильник в ру­

ках Лилиан Гиш стал почти живой вещью. 

-Руки Лилиан Гиш настолько "выучены", · что за­

частую ей дос.таточно сделать , лвижение рукой, чтобы 

вскрыть сущность Аавноrо образа или целой сцены. 

Вот что говорит Лилиан Гиш о значении рук в ее 

работе: ,, Выразительность рук всецело эависит от пра­
вильного ритма их движений. Например. постепенное 

ускорение движения их дает необходимую акцентиров­

ку в нервных сценах\(. r риффит учил этому всех своих 
актрис, но из них одна только Лилиан Г иш усвоила в 

совершенстве все эти приемы. Всякий., кто видел ,~80-

допа4 жизни" t помнит ее руки над трупом ребенка. 

Среяи американсхих актрис Лилиан Гиш осо·бенно 

известна тем, что может вызвать целую гамму чувств 

одним только выражением лица. Но было бы наивно 

думать, что все это появляется по мановению волшеб­

ной палочки. Нет, за этим таится много продуманности 

и громадной черновой работы. 

Лили.ан Гиш-одиr-:1о:кая фигура на горизонте амери­

канского кино. У нее много подражательниц, но ни 
..,. u 

однои удачнои-ее актерская техника слишком высока, 

а ее терпение в работе еще никем не превзойдено. 

Лилиан Гиш является одним и.э старейших пионеров 

кино, принесших в своем развитии то умение работать, 

то жесто:ко-требовательное отношение к себе, которое 
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явилось результатом .ttолголетней работы е Да11и,1tом 

Гриффит. Но, · несмотря на то, что Лилиан Гиш нача• 
u 

ла свою карьеру еще в .цни существования старои сту-

дии "Биографl', ее успех у публики еще не опре,це.лил­

ся .до конца. Она волнует и смущает американцев, она 

чужда им. Американцы ничего не знают о ее личной 

жизни. Она .живет не совсем так, ка:к это под.обает 

"звезJtе•\ Лилиан Гиш живет вне круга свое,й семьи. 

замкнуто, она нигде не бь1вает, никогда не была эа -
мужем. Единственный ее друг-Мери Пикфорд. Кажлая 

новая картина является новым испытанием для нее. 

Лилиан Гиш еще не выявила всех своих возмож· 
u 

11остеи. 

Ясно толь:ко одно. Для Лилиан Гиш нет середины: 
и.ли провал или большой успех:. 

• 
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БИОГРАФИЯ ЛИЛИАН rиш 

Лилиан Гиш рояилась в 1896 г • . в штате Огайо" 

в небольшом город;!{е Спрингфельде. В раннем детстве 

потер.яла отца. Семья Гиш была не из богатых. и по­
этому Лилиан и ее сестре Доротти, по наетоянию ма­
тери, пришлось лля .заработков поступить в театр. Та­

ким образом, детство и J?НОСТЬ Лилиан прошли в бес-
.., 

конечных странствиях из одного :городка в другои. 

Жилось нелег1<0, так как материальный успех кочующих 

театральных Rомпаний не везде был одинаков. 

За это время Лилиан пришлось переиграть м:но-
u 

жество всевозможных ролеи америRанского репертуара. 

Но, как и большинство прирожденных актеров кино, 

Лилиан не пользовалась большим успехом на драмати­

ческой сцене. · Утомившись .кочевой жизнью, сестры 

Гиш (в то время еще очень юные девушки) решили 

ехаТ'ь в Нью-Иорк попь1тать ечастья. Так кончается 

первая глава актере.кой kарьеры Лилиан Г иш. 
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В то :время Нью-Иорк был центром зарождающейся 
американской 1<инематоrрафии. ·Очутившиеь в боl\ьшом 

городе без работы, они случайно попали в студию 

"Биограф". Вначале никто не обращал внимания на 

худен.ы<ую фигурку Лилиан, и ей прищлось пережить 

немало часов утомительного ожидания в надежде на 

то, что ее .эаймут в какой-нибуль массовой сцене. HQ 
такое положение .дел продолжалось только до тех пор, 

пока она не позпа:{(омилась с Мери Пик.форд, рабо­

тавшей в то время в "Биограф"' . Мери Пи:кфорд оче11ь . 

подружилась с Лилиан Гиш и приняла горячее участ·ие . 

в ее дальнейшей судьбе. (Любопь1тно отметить, что 

дружба Мери Пикфорд и Лилиан Гиш продолжается и 

до сего времени), 

Мери познакомила Лилиан с Давидом Гриффит, 

в то время тоже работавшим в "Биограф". Гриффит дал 

ей небольшую эпизо дическун> роль в картине ),Юдифь 

п Олоферни . Но в этой роли Лилиан ничем не выде­

лилась из общей массы актеров, а следовательно, ничто 

не изменилось и в ее положении. 

Но вот, наконец, наступил - день, когда Гриффит 

предложил ей роль в :картине ".Рождение нации". 

В 1918 году ею были сделаны уже две картины: 
t;Сердце мираи и "Великая любовь". Гриффит не раз· 

очаровывается в даровании Лилиан Гищ и продол­

жает упорно работать над ней. В 1919 году уже сде­
даны четыре :картины: "Повесть о счастливой долине " 

· ("На зов города"), "Величайшая вещь в жизни"', ,,Сло-
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манные побеги'1 (,,Сломанная ~лия" и "ПрАвдивое 
сердце Сю.зи'~. 

"На зов города'' и ~,Величайшая вещь в жизнин до 
известной степени 011ертили контуры своеобразного и 

хрупкого .дарования Лилиан Гиш, а рука большого 

мастера техники Давида Гриффит придала им выпук­

лость и заостренность. Дни текли среди напряженной 

работы и среди упований и надежд на успех. 

Но вот наступил долгожданный момент-Гриффит 
дает Лилиан роль девочки в :картине "Сломанная ли­
лия". Эта :картина принос.ит иэвеетность . сраз-у .ztвум 
актерам: Лилиан Гиш и Ричарду Бартельмес. Роль де­

вочки в этой :картине была первым :крупным успехом 

Лилиан. Можно сказать, что слава Dриwла вместе с 
v ... 

этои картинои. 

И с этих пор, вплоть ло 1923 года_. Лилиан Гиш ра­
ботает исхлючительно под руководством Давида Гриф­

фит. 

В 1920/21 году оиа играет только в ,двух хартинах 
поя названием "Величайший вопрос.н и .,Далеко на 

Вос.токеи ("Водопад жизни11 ). Последняя картина 
является едва ли не самой лучшей из работ Лилиан Гиш, 

сделан.ных совместно с Д. Гриффит. В 1920 году Ли­
лиан пробует свои силы, как кино-режиссер, и само­

стоятельно веде~ постановку комедии с участием ее 

сестры Доротти под названием "Переделывайте ва­

шего мужа". По отз:ь1вам американской печати, Лилиан 

показала себя неплохим режиссером. 

В 1922 голу она играет в картине "Две сиротIW" . 
..._. ---
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Эта картина бьl.)\.а ·ее последней сов.местной работой с · 
Давид.ом Гриффит. 

Пройден большой этап, нет боязни .за завтрашний 
де11ь. Лилиан ~ актриса с именем, Лилиан Гиш-

" "звезда ... 
Так кончается вторая 

диан Гиш" 

глава актерской карьеры Ли· 

с 1923 года по наше время сде.1'\аны только две 

.картины: "Белая сестра" и "Ромола". Ставил обе кар­
тины режиссер Генри Кинг" Картина ,"Бела.я сес.тра" 

· яь.u~ется переделкой известного романа Мэрион Кроу­

форд и имела большой ycnex в Америке и эа границей. 
Что же касается "Ромолы", то., судя по отзывам аме­

. риканской печати, картина была не из удачных. Аме­

риканские :критики говорят, что эта картина была на 

мног·о ниже блестящих актерс:ких данных Лилиан Гиш. 
В настоящее время Лилиан Гиш перешла на работу 

в фирму ,,Метро-Г о"\.ь.двин''. Условие, заключенное ею 

с фирмой, дает ей право иметь собственного сцена­

риста и 'лично выбирать режиссеров и остальных ра­

ботников, требующихся для постановки ее каетин. 

Сейчас ею .закончена работа над картиной "Богема". 
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ГИШ О РАБОТЕ КИНО·АКТЕРА 

"ДJ\Я успеха в 1еино прежде всего необходимо здо· 

ровье и сила",-говорит Лилиан Гиш. 

Лилиан Гиш считает, что бег является одним иэ 
v ... 

тру,цнеиших задании для киво-актера. 

"Вь1 не можете просто бежать. Ваш б.еr должен что­

то выражать. Совсем необязательно бегать красиво, 

надо бегать так, чтобы это было характерно для ва­

шего образа. Наrrример если по ходу картины, вам 

надо бежать за доктором, не заботьтесь в это время 

о красоте, а старайтесь, чтобь1 это было выразительно, 

чтобь1 вашими ,д.вижениями руководили переживания, 

а не забота о красивости". Она говорит, что ей пришлось 
два года заниматься бегом д.ля того, чтобь1 в совер­

шенстве овладеть им. 

Лилиан Гиш сравнивает технику игры кино-актера 
с работой на пишущем машинке. 

"Вы пишете одно слово, .делаете пропуск, пишете 

следующее слово, опять пропуск и т. д. 

Также строится и игра кино-актера~, сделано д;Вi·Нке· 

ние, э ат е м и н т е р в а л, с л е д у ю щ е е д в и ж е­

н и е и опять интервал и т. д. Конечно, ин­

тервалы между действием могут быть настолько корот((И, 

что буд.ут почти незаметнь1 зрителю. Но эти -то ко-
• u 

роткие интервалы и придают выразительность деиствию 

и в:ь1деАяют для пуб.лики эначите.1\ьные моменты игры 

кино-актера''. 
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